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Forelasning 1: Introduktion till feministisk
konstvetenskap (20 april)

Forelasningen inleds med att projektorn glappar; sa att bilden star och blinkar. valdigt fint.
forelasaren (som annu inte presenterat sig) springer ivag for att forsdka I6sa problemet; kanske
med lite maskeringstejp? den som lever far se.

en tekniker har vid det har laget 16st problemet om an pa ett mycket temporart satt. hon
presenterade sig precis och heter jessica nanting och ar forskare vid stockholms universitet.
sedan hon disputerade har har hon undervisat pa konstmomentet pa genus a, for att det ar kul.

diskussion om kurslitteraturen. vi har allt scannat, tror vi. problematiskt ar framfdrallt tidskriften
nparadoxa som ar svar att fa tag pa, dar vi skall lasa s16-33 och s50-94. i nagon annan bok har
vi second edition, och det ar ratt stor skillnad mellan den och first, sa vi bor 1asa second edition.
den har vi inscannad.

basgruppsarbetet i em handlar delvis om en pagaende utstallning pa nationalmuseum, och
ett antal artiklar&recensioner dar jessica sjalv ar involverad. en pagaende debatt illusterar
valdigt val olika standpunkter i popularkonstvetenskaplig debatt. jessica rekommenderar
sjalva utstallningen, som handlar om hur man férhaller sig till konst och bilder i var samtid.
katalogen som ar producerad till utstallningen skiljer sig mycket fran den. i katalogen finns det
en textmassa som handlar om innehallet.

jessica kommer prata mycket om begreppet kanon. vi kommer att vara trotta pa det vid slutet av
forelasningen.

slide: introduktion till feministisk konstvetenskap

feministisk/genusteoretiskt konstvetenskap har inga egna teorier. genusteorin ar ett



perspektiv man anlagger pa material, men det finns ingen sarskild metodologi som ar unik foér
genusteoretiska konstvetenskapare. vi kommer att fa se exempel pa feministiska konstnarer
och feministisk konst. vi kommer prata om bade konstvetenskap som universitetsdisciplin och
som amne och praktik vid museer och konsthallar. konsthistorien grundlades vid museerna,
nar man boérjade samla féremal och stalla ut dem i stora salar. dar har konstvetenskapen sina
rotter. man arbetar valdigt nara foremalen, de enskilda objekten. vissar typer av metoder har
varit viktiga att bestdmma; det har varit viktigt med stilar och epoker - konsten grupperas och
visas ofta i dessa grupperingar. franska 1700-talet, svenska 1900-talet, etc. en konsthistoria
som bygger pa kronologi, geografi, stilar, och individer. manga universitetsdiscipliner har bytt
namn pa sistone och konstvetenskap hette tidigare konsthistoria - man bytte namn pa 70-talet
for att man ville betona att man numera har ett mer kritiskt perspektiv pa vad man haller pa med
och vill poangtera det "vetenskapliga".

slide: kanon. mattstock, rattesnére, regel, norm
jessica kommer lagga upp ppten pa portalen.

jessica laste grundkursen i konstvetenskap 1993 och hennes kurslitteratur var astjock och
hette "Konsten". bara "Konsten". det var mest svartvita bilder, men det viktigaste av det viktiga
fanns i instuckna fargbilder. pa andra eller tredje upplagan konstaterades pa omslaget att
kvinnliga konstnarer hade fatt sin rattmatiga plats - med fantastiska 4%. kanon ar kénad,
konsthistorian ar manlig.

kanon har en religidés grund. det har en grund i den kristna kyrkan, dar man valde ut vilka texter
som skulle vara de man skulle forhalla sig till - vilka som skall vara kanon. att helgonférklara
kallas aven att kanonisera.

slide: polykleitos

den har skulptoren skrev ett teoretiskt verk som handlar om manniskokroppens ideala
proportioner. teori omsattes i praktik och sa gjordes skulpturen polykleitos, som aven kallas
kanon. observera att statyn ar man.

slide: traditionens betydelse

vi kdnner igen kanonbegreppet fran dagspressen; det har funnits férslag om att inféra en litterar
kanon som skall formedlas till bl a svenska skolbarn. om jessica minns ratt har det typ inforts

i danmark. varfor ar de vardefulla? man pekar tillbaka pa en tradition. "anda sedan de gamla
grekerna!" pga den langa historien ar det fast, ratt, riktigt, grundmurat. men griselda pollock
papekar att traditioner ar nagonting som skapas kontinuerligt genom att vi valjer att aterupprepa
den. genom att lyfta fram traditioner pekar man pa vad som ar viktigt.

valen man gor ar samtida och handlar mer om vad som &r viktigt i samtiden &n om nagon evig
sanning om objekten man diskuterar. vad som ar vardefullt har skiftat mellan perioder. ibland



aterupptacks konstnarskap, ibland blir vissa stilar och perioder mer eller mindre intressanta.
man valjer och vrakar i konsthistorien. det ar darfor viktigt att tdnka pa *vem* som valjer, och
hur, och varfor?

slide: les galeries nationales du grand palais

om vi tar del av debattartiklarna s& kommer vi konstatera att den genusteoretiska tolkningen
star i direkt kontrast till den kulturkonservativa, dar den senare menar att det finns eviga och
sanna varden. jessica skall forklara senare varfor genusteori menar att det inte gar att peka ut
eviga varden.

hur valjer konstnarer sina egna forebilder, vilka pekar man ut som féretradare, vilka gar man
i opposition mot? konsthistorien bygger hela tiden pa att det skall vara nytt nytt nytt, revolt
revolution. for nagra ar sedan var det en utstallning i paris som handlade om just det har, i
relation till picasso, dar picasso gjort sina egna tolkningar av klassiker. ddrmed pekar han ut
sina foregangar som han ser upp till samtidigt som han bryter med dem. picasso cementerar
idén om konsthistorien, men bryter samtidigt med den(/dem). jessica tycker att retoriken i hur
man presenterar utstallningen ar intressant (se sliden).

slide: salvador dali

utstallning med konst av dali, plus konst av en nu levande italiensk konstnar som refererade
till dalis konst. aterigen en medveten koppling, hur man som konstnar férhaller sig till och
reproducerar en konsttradition. aven i detta citat (se slide) aterfinns samma retorik som i den
andra utstallningen, som pekar pa att det finns liksom ett flode mellan konstnarer i tiden,
traditioner i konsthistorien. man skapar traditioner.

det intressanta ar att det sker i nuet. att argumentera att historien ser ut som den gor ar
att fransaga sig ansvar for hur man presenterar, och darmed skapar, konsthistorien. den
vasterlandska konsthistorien har varit en historia dver man och deras intressen.

slide: kanons struktur

vad ar kanon fér slags struktur? dessa berattelser, discipliner, praktiker, hur ar de utformade?
hur forhaller man sig till dem ur ett genusteoretiskt perspektiv? ett forsta satt att tdnka kring
strukturen ar att konsthistorien, likt litteraturhistorien etc, ar en diskursiv formation. (vi har

stott pa foucault tidigare). en diskurs ar en regelstyrd praktik som stéanger ute och begransar.
konstvetenskapen som diskurs skapar sina egna subjekt, d v s den skapar en subjektsposition:
konstnaren, vad ar en konstnar, arkitekt, designer. de ar inte individer utan roller som

individer kan inta. konstvetenskapen som diskurs bestammer vem som far kalla sig konstnar.
konstvetenskapen konstruerar aven sina objekt: vad ar ett konstverk, vad ar arkitektur? ar en
vedbod arkitektur? jessica har aldrig last om vedbodar i konsthistorien. vad galler bild finns det
en mangd exempel pa vad som faller utanfér, ramarna ar snava. férst under sent 1900-tal kom
fotografi att raknas som konst, t ex. man konstruerar ocksa sin egen terminologi. de som inte



har makten att paverka diskursen faller utanfér och blir utan konsthistoria. de flesta grupper som
inte ar vit manlig elit i vast har typ ingen kulturhistoria.

kanon har ocksa en mytisk struktur. man fér upp kanon pa en niva som inte riktigt vill férankra
historien i tid, rum, kontext, utan istallet menar att kreativitet ar typ gudabenadat och inte har
nagot att géra med utbildning, méjlighet att praktisera sitt konstnarsskap, maojlighet att stalla

ut, etc. vad hade hant om pablo picasso hade fétts som en liten pablita? antagligen inte -

hon hade kanske blivit konstnar men garanterat inte fatt samma genomslag, inte fatt samma
utbildning etc. den mest seglivade myten av dem alla ar den om konstnarsgeniet. nar man
berattar om konstnarsgeniet sa berattar man samma historia om och om igen. personerna har
en otroligt kreativ talang sedan barnsben, sedan har de motgangar, blir missforstadda av sin
samtid (vincent van gogh t ex), etc. samma berattelse kommer ater om och om igen. picasso ar
ytterligare ett exempel. sallan laser man nagot om att picassos pappa var konstskolelarare.

nu blir det rast.

den tredje punkten ar att det ar ett hegemoniskt maktsystem. en hegemoni ar ett slags system
av varderingar, normer, som fungerar genom att ha ett allmangiltigt ansprak. *alla* som haller
pa med konstvetenskap ar éverens om detta, utgar ifran detta, trots att man har valdiga
slitningar om andra saker. man uppfattar inte ens de har varderingarna och normerna *som*
varderingar och normer utan som typ "sunt férnuft".

slide: mona lisa och les desmoisells d'avignon

som exempel: alla konstvetare tycker att det ar viktigt att studera da vinci och picasso. modern
konsthistoria, portalverk - alla haller med! hegemonin ar internaliserad, man lar sig tdnka pa ett
visst satt. varfor har mona lisa fatt sa oproportionerligt stor uppmarksamhet? i ett hegemoniskt
maktsystem gar det typ inte att ifrdgasatta sadant (och bland konstvetare gar mycket riktigt inte
det).

den feministiska/genusteoretiska kritiken av konstvetenskapen har pagatt i typ 40 ar - kommer
den att inkluderas i hegemonin? eller kommer det fortfarande vara i konstvetenskapens periferi?

slide: feministiska strategier fér att utmana kanon

kanon ar en exkluderande struktur. nar denna kritik kom bérjade man ett febrilt arbete for
att tappa igen de stora hal som finns i konsthistorien vad galler t ex kvinnliga konstnarer
(det har ju funnits kvinnliga konstnarer). idag finns det konstnarer som idag ar sjalvklara i
konstvetenskapen som fortfarande var oaterupptackta pa 70-talet. en risk med detta ar att
det betraktas som ett PK-igt tillagg till den "riktiga" konsthistorien. aterigen anekdot fran
1993: de diskuterade utifran en tillaggsbok som handlade om kvinnor, som inte var med

i huvudboken "Konsten". den "riktiga" konsthistorien forblir oberdrd av rabiata feministers
hetsande.



en annan strategi ar att titta pa kanons hierarkiska struktur. kanon handlar om underordning och
dominans, om marginalisering, om att man konsekvent nedvarderat den konstnarliga produktion
som t ex kvinnor &gnat sig at - t ex den textila konsten. konsthistorien skall vara maleri pa duk,
darmed har textilkonst inte betraktats som en riktig konst. genom att uppvardera t ex textilkonst
inkluderas kvinnor i Den Stora Berattelsen Om Konsten.

man har under ett tag fokuserat pa konsthistoriens diskursiva struktur: inte bara vad inkluderas/
exkluderas, utan *hur* det gors. hela tiden reproduceras skillnader och varden. den har
strategin ar en slags metaanalys om hur man skriver historia, hur man skapar kunskap:
kunskap om kunskap. man fokuserar inte bara pa vad som sags utan aven pa vad som

inte sags och vad som kan lasas mellan raderna: vad ar det som uppfattas som "sunt

fornuft" i dessa sammanhang? de tva forsta strategierna har varit inriktade pa kvinnor och
kvinnors konstproduktion, men den har haller paA med samma objekt som konstvetenskapen

i Ovrigt, fast pa ett mer ifrdgasattande satt. hur tolkar man dem? mycket av den feministiska
konstvetenskapen har hallt pA med omtolkningar.

slide: utdka eller upphava? kritiken mot kanon

hur skall man férhalla sig till kanon? skall man utdéka kanon fér att inkludera konst av kvinnor
och andra marginaliserade grupper i den vasterlandska konsthistorien? & ena sidan ar det ju ett
underforskat omrade, & andra sidan: genom att inkludera den har konsten férandrar man inte
kanon i grunden. vad uppnar man da?

kan man istallet kanske strunta i kanon? éverge tanken pa kanon? man struntar i
konstvetenskapen och skriver istallet om visuella kultur i t ex genusvetenskap eller
medievetenskap. vad hander dad med konstvetenskapen som disciplin? da forblir den oberord:
beblandar man sig inte med konstvetenskapen kan man inte heller kritisera den. det ar alltsa
svart att vara feministisk konstvetare.

slide: det dubbla feministiska uppdraget

frdgan ar - maste man valja mellan dessa tva vagar? kan man inte goéra bada? det finns
fortfarande ett stort behov av grundforskning om konst som ligger utanfér konstvetenskapens
huvudfara med vita vasterlandska man ur bemedlade klasser. utan att leta efter de férlorade
historierna kan man inte konstatera att de férlorade historierna saknas. men det ar anda
fruktldst om man inte standigt nagelfar systemets varderingar och principer.

slide: de tva konsthistorierna

pa kommande foreldsningar kommer vi sysselsatta oss med de tva konsthistorierna: det finns
en vid universiteten och akademierna, och en annan vid de stora museerna och konsthallarna.
pa dessa olika institutioner arbetar man pa olika satt. pa sliden finns lite exempel pa vad

de olika sammanhangen sysselsatter sig med i fraga om genusteori. i akademin haller



man nu pa med en kritisk historiografi, dar man sjalvkritiskt granskar den genusteoretiska
konstvetenskapens forehavanden de senaste 40 aren - den ar sa etablerad att det ar dags att
frdga vad de/vi sjalva har for ideologier och varderingar som forskningen grundas pa. det har
under lang tid t ex funnits kritik mot att den akademiska feminismen har varit rasblind, blind for
betydelsen av sexualiteter, att man haft en stark medelklassanknytningen, etc.

man har ocksa borjat ttitta pa att producera lokala historier. faltet (konstvetenskap med
genusperspektiv) domineras kraftigt av storbritannien och USA; hur beskrivs t ex den
feministiska konstens historia? den svenska feministiska konstens historia ar fortfarande ett i
stort sett oskrivet blad.

nufortiden betonar man ofta att det finns feminismER, i pluralis. detta ar en del av den kritiska
historiografin.

museerna har under de senaste typ fem aren bérjat uppmarksamma feministisk konst och konst
av kvinnor, med utstallningar av desamma. en pagaende diskussion som varit livlig i sverige
har handlat om jamstalldhet (inte samma sak som feminism), dar man bl a diskuterar principer
for ink6p. hur manga utstallningar pa t ex moderna museet ar separatutstallningar med man
respektive detsamma for kvinnor? sverige har ett ojamstallt konstliv.

darmed punkt for idag!

Forelasning 2: Feministiska teorier och visuell kultur
(26 april)
forelasare: jessica sjoholm skrubbe

likt forra gangen borjar férelasningen med att féreldsaren gar ivag for att fa projektorn lagad.
enligt jessica gar sju och en halv minut av forelasningstid férlorade!

ifall vi inte hér nagot fran klara sa kor vi pa de gamla seminariegrupperna pa torsdag (i
dvermorgon)

dagens forelasning kommer att vara i stort sett kronologisk, men fokus pa nagra teman som
genusteoretisk konstvetenskap fokuserat pa:

* Kroppen

* blickpositioner, hur betraktande gar till

slide: s:t sebastian och kristus pa korset

manskroppen har varit normativ i skildringar av kroppen i konsten. manskrooppen har ofta
undgatt att bli erotiserad pa samma satt som kvinnokroppen har. den vanligaste skildringen av



naken manskropp i konsten ar kristus pa korset: inte erotiserande; en nakenhet som har en
religids innebdrd. betonar jesu mansklighet. aven andra helgon skildras nakna (eller nastan
nakna), t ex s:t sebastian. aterigen inte erotiskt. men hur tolkar vi det vasterlandska kulturarvet?
betraktandet sker nu i var samtid, och vi kan inte titta pa s:t sebastian med samma 6gon som
man gjorde pa 1460-talet. med den insikten i bagaget har man bérjat en lang rad omtolkningar
av konsthistoriens bilder: vad betyder dem idag? hur kan vi férstd dem fran olika perspektiv?
traditionellt har man valt att tolka utifran konventionella, kristna, teman; men det finns andra satt.
betraktande och tolkande sker alltid i en kontext, och den kontext ar inte given utan varierar.

ett perspektiv ar naturligtvis det konventionella, kristna, men andra kan tankas. ett annat ar
rentav ett erotiskt: i var samtid ar det inte helt frammande att erotisera s:t sebastians halvnakna
lidande.

slide: en man tecknar en liggande kvinna

vi kommer att stéta pa (i kurslitteraturen) hur man pa olika satt skildrat den nakna
kvinnokroppen. konsten ramar in kvinnokroppen i en slags dubbel bemarkelse: den fysiska
ramen, och att rama in och kontrollera den nakna kvinnokroppen i ett sarskilt satt att tanka, en
konsideologi som praglar den vasterlandska konsthistorien.

mannen ar konstnaren, han ager blicken. han kontrollerar, och placerar in, kvinnan och hennes
nakna kropp dels metaforiskt och dels praktiskt genom rutnatet pa bilden. kvinnan ligger ner:
extremt vanligt. (ny slide med liggande venusar). vanligt att kvinnan blundar eller vander

bort blicken; sa att betraktaren alltsa ostort kan betrakta den nakna kroppen. man talar om
voyeurism, ett lustfullt betraktande som sker i smyg. men ibland méter kvinnan blicken, men vad
ar det da for blick? inbjudande, aggressiv, radd?

slide: venus och cupido

denna bild namns av john burger (stavning?). en av de forsta texterna som kritiskt granskar
konventionerna kring att avbilda kvinnor i konst. han menar att det finns ett symboliskt varde
i att aga bilder av kvinnor; symboliskt for att aga kvinnorna sjalva. avbildad just har ar inte
egentligen venus utan en av kungens mattresser, alskarinnor.

slide: venus framfér spegeln

kvinnor ar fafanga, betraktar sig sjalva framfér spegeln. detta legitimerar vart betraktande.
spegeln fungerar som en extra aspekt som gor att det kdnns okej att titta. aterigen ar det en
liggande venusfigur; som for ovanlighetens skull har ryggen vand mot betraktaren. men vad ar
det egentligen hon tittar pa i spegeln? tittar hon pa sig sjalv eller mot oss?

slide: amor vincit omnia

nu har vi en bild av italienaren caravaggio, vars titel betyder typ karleken segrar 6ver allting. i
var nutid har man borjat uppmarksamma de homoerotiska aspekterna i det har verket. tidigare



har man talat om de mytologiska aspekterna: svarta vingar och massor av symboliska féremal
(musikinstrument, delar av en rustning, etc). just den har amorfiguen ar valdigt stark i sin
realism; andra ar mer stiliserade men inte den har: daliga tander, lite smutsig, och sa.

slide: boucher: odalisque

olika bilder hangde i olika delar av ett givet residens. vissa hangde mer avskilt och var mer
privata, avsedda for en mindre publik: t ex den har. att visa upp en naken bakdel har en erotisk
laddning. forr uppfattades "sex bakifran" som nagot primitivt, som bara djur héll pa med - det var
alltsa valdigt vulgart.

slide: endymions s6mn + soldat romain blessé

efter franska revolutionen blev det ett tag vanligt med man i de positioner som annars var
reserverade for venus och hennes kvinnliga portrattkamrater: liggande, blundande, visandes
sina nakna skdna manskroppar. samtidigt forsvinner rumpbilderna och mannen intar plétsligt
bade feminiserade och maskuliniserade positioner. en amerikansk forskare har studerat detta;
abigail solomon gaudeau. hon menar att det har inte var p g a nagot slags jamlikt samhalle,
utan tvartom sa blev manga feminint kodade saker utpressade till marginalerna i det franska
samhallet efter revolutionen. detta eftersom den stdértade monarkin var feminint kodad, speciellt
den hatade drottningen - marie antoinette.

slide: pygmalion och galatea i tva varianter

myten om konstnarsgeniet fran forra farelasningen: den manliga konstnaren forutsatter for det
mesta den kvinnliga modellen. detta formuleras ocksa visuellt. pa 1800-talet blev det populart
att behandla amnet, garna utifran myten om skuptéren pygmalion som foralskar sig i sin
skulptur galatea, och med hjalp av karlekens gudinna far hjalp att levandegéra henne. mannen
blir en férutsattning for konstverket, och darmed for kvinnan i sig.

slide: manet, "olympia"

redan fran bdrjan har denna malning orsakat debatt, kontrovers, skandal. den var moraliskt
forkastlig och forfarlig och sa vidare och sa vidare. det handlar inte om att det ar en naken
kvinnokropp (det var ju folk ratt vana vid). men manet struntar i det estetiska rastret, t ex genom
den liggande kvinnans blick: hon stirrar stint tillbaka och méter betraktarens blick. hon ser att

vi ser och tittar tillbaka. tanken ar att det skall férestalla en prostituterad kvinna, och det férstod
den samtida publiken. orkidén i haret, halsbandet, den orientaliska séngen, och en svart katt.
minns hunden som betyder trofast. manet har tagit den klassiska venusbilden och vant upp och
ner pa symboliken. varfor ar detta sa chockerande? till skillnad fran rumpbilder hangs den inte
privat, utan hangs ut pa salongen, offentligt, och kan betraktas av aven kvinnor. inte okej, tyckte
mannen, som vill ha sin pornografi bakom stangda doérrar.

(rast)



slide: absinthe + five o'clock tea

sociala, kulturella, ekonomiska kontexter kan man lasa och forsta i relation till konsten och
bildmotiven. de olika miljéerna i exempelbilderna pekar pa hur olika konstarer har tillgang till
olika omraden att mala pa. tillhér man borgarskiktet och stravar efter att uppna borglighetens
krav pa vad som ar en anstandig kvinna, d4 hanger man inte pa caféer och dricker absinthe. det
finns sociala kontexter som skapar den repertoir en konstnar utgar ifran. i konsthistorien, som
skrivits efterhand, sa har "det moderna livet" presenterats genom absinthedrickande pa caféet
snarare an klockan fem-teet trots att de bada samexisterade.

slide: klimt: judith + judith Il

kring sekelskiftet (det forra, alltsd) kom krav pa politiska rattigheter for kvinnor. detta ar ett
problem fér maktens man. ett annat problem ar prostituerade: syfilis ar ett stort problem vid den
har tiden. det finns olika punkter i den samhalleliga kontexten som gér att kvinnor kan ses som
ett faktiskt och symboliskt dédshot, och det blir ett vanligt motiv i konsten. femme fatale, kvinnan
och doden, etc.

judith bor i en stad som ar belagrad av holofernes och hans har. for att radda staten super hon
holofernes full och hugger huvudet av honom; nar fienden finner sig utan ledare haller inte
belagringen och de sjappar. kvinnan och déden, kvinnan ar déden. intressant har ar att klimt
antyder att judith forfor holofernes, men sa ar inte fallet i bibeln, dar judith ar en dygdig kvinna.
(pa@ samma plats och samma tid som klimt malar judith-bilderna utformar Sigmund Freud
psykoanalysen.)

slide: desmoiselles d'Avignon av picasso

aven i modernismen sa fortsatter man mycket med nakna kvinnor. det sags vara fokus pa farg
och form snarare an realism och motiv, men anda! i konstvetenskapen talar man mycket om
metoder och lite om motiv, men tittar man narmare sa konstaterar man att kvinnokroppen -
naken - fortfarande ar ett viktigt motiv. om vi tittar pa desmoielles d'Avignon, eller som den fran
bérjan hette: d'Avignons bordell. har har vi alltsa fem prostituerade kvinnor, vilket man tidigare
séllan uppmarksammat men som man i genusteoretisk konstvetenskap reflekterar kring. varfor
hackas just kvinnokroppen sénder? varfor fragmentariseras den?

slide: eugen jansson, sjalvportratt

fram till nyligen har aven e. janssons konstnarskap talats om i termer av farg och form och
mindre om motiv. men idag kan malningen tolkas som att den har ett homoerotiskt budskap.
jansson var homosexuell, vilket ju var férbjudet, men vi kan konstatera att nakna atletiska pojkar

och man ar vanligt i hans konstnarskap, vilket egentligen inte uppmarksammats tidigare.

slide: georgia o'keeffe, nascissa's last orchid (1941)



kvinnliga konstarer med feministisk agenda sokte egna foérebilder, egna traditioner, eget
formsprak. under 60- och 70-talen, nar konstnarer och konstvetare bérjade titta pa konsten ur
ett nytt perspektiv, ville vissa elta efeter ett kvinnligt bildsprak. dar hittar man O'Keeffe, vars
narbilder pa blommor ofta har vagina-former. man ville ha ett bildsprak som utgick ifran en
specifik kroppslig, kvinnlig, fysisk, erfarenhet. slagsida at essentiellt tinkande, uppenbarligen.

slide: yoko ono, cut piece (1964)

avslut med de senaste 40-50 arens genusteoretiskt inspirerande konst. manga feministiska
konstnarer under 60-talet agnade sig at performances och happenings istallet for statiska verk;
bland annat Yoko Onos "cut piece" som hade sitt uruppférande i kyoto. ono satte sig pa en scen
och bjod in publiken att komma upp och klippa sénder hennes klader. verket handlar om den
blottade eller den dolda kvinnokroppen i konsthistorien. vad innebar det att blotta, att visa, den
nakna kvinnokroppen i konsten? har forvandlar ono det passiva i betraktandet av en malning

till nagot aktivt. samtidigt som hon blottar sig ar det hon som kontrollerar performancen, och
satter sjalv ramarna for hur den nakna kvinnokroppen skall skildras. feministiska konstnarer
menade att det var viktigt att vara med och definiera hur den egna kroppen, kvinnokroppen,
skall skildras.

slide: valie export; "tapp und tast Kino"

detta verk ar en "klam- och kann-bio" med en l&da runt magen. ladan har en "scen" och
alluderar bade till bildkonst, filmkonst, och teater. hon erbjod man att sticka in sina hander och
klamma och kanna pa hennes dar inuti nakna brést. dessutom: det privata, smygtittandet, som
ofta finns i konsten vands upp och ner: den begarande mannen som skrider till handling ar
ocksa betraktad, bade av "konstverket" och av nyfikna férbipasserande.

slide: Monica Sj66, God Giving Birth (1969)

feministiska konstnarer under 60-talet ville séka nya myter istallet fér de kristna som producerat
orimliga antal liggande nakna venusar. vissa intresserade sig for forhistoriska myter. monica
sjoo stallde ut den har i london, och orsakade stor skandal. utstallningen stangdes eftersom
den har bilden, och flera andra, betraktades som pornografiska. normalt var det en erotisk och
sexualiserad kvinnokropp som skildrades, men den fédande kvinnokroppen var inte ett motiv
som foérekommit tidigare.

slide: Alice Neel, The Pregnant Woman + Margaret Evans pregnant

att mala gravida kvinnor var ocksa motbilder mot den dominerande trenden.

slide: Sylvia Sleigh, Philip Golub reclining

ett sjalvportratt dar sylvia malar en man som ligger i en klassisk venusposition. konstnaren ar



kvinna, modellen ar man. ar det har en effektiv feministisk metod, eller vander den bara upp
och ner pa existerande blickkonventioner och darmed forstarker dem (de bygger ju pa samma
tradition). kan diskuteras.

slide: Cindy Sherman, Untitled Film Still #35 + #65 + #11

sherman blev beromd for sin serie fotografiska bilder, dar hon utgar ifran bildspraket i klassisk
hollywoodfilm, och anvander de stereotypa kvinnoroller som aterkommer. eftersom hon sjalv
spelar alla roller sa visar hon pa hur konstruerade dessa roller ar, annars skulle hon rimligen
inte kunna vara allihop.

slide: Carrie Mae WEerns, "Mirror, Mirror"

i sitt konstnarskap har weerns riktat hart kritik mot vasterlandsk vit medelklassfeminism, om hur
den definierar det feministiska projektet i singular och skickar ut manga fragor i periferin. bilden
ar en del av serie som handlar om hur bl a ras och kén konstrueras i USA.

sen var det slut!

Forelasning 3 (29 april)

slide: feministiska utstallningspraktiker

idag har jessika varit har tidigare for att styra upp projektorn i foérvag. idag skall vi titta (och
lyssna) pa film! enligt it-teknikerna sa har hon en for ny och piffig dator.

idag skall vi prata om feministiska utstallningspraktiker. detta ar inte en perifer och smal del
av kursen, utan tvartom. utstallningar ar det forum i vilket vi framforallt méter konst. de flesta
av oss ser konst i utstallningar mer an sag vara privata konstsamlingar. laser vi bocker/ser pa
tv/internautar sa ser vi (oftast) inte konst, utan reproduktioner av konst. vi ser inte konst i ett
vakuum, utan i en kontext, vilken tillhandahalls av utstaliningen.

att ga pa utstallningar ar en social praktik; rummet styr vart beteende. det ar en hog troskel att
kliva in pa ett museum, det forutsatter kunskap om vissa sociala koder. har man inte koll pa
dessa kan man bli oséker. en gammal kutym ar t ex att man skall vara tyst i utstaliningssalarna
och pa sin hojd viska till varandra.

slide: womanhouse
men idag skall vi prata om hur feministiska etc konstnarer och utstallare forhallt sig

till utstallningar etc frann 70-talet och framat. man har uppmarksammat bland annat
ojamstalldheten i fordelningen mellan konstverken i samlingarna, diskriminerg gentemot



icke-vasteuropeer, etc. pa 70-talet reagerade feministiska konstnarer starkt mot detta och
adopterade som strategi att anordna egna, separatistiska utstallningar, bland annat under
namnet "Womanhouse". tematiken fér utstallningen som sadan var tillvaron fér kvinnor i den
amerikanska fororten.

slide: besdkare pa utstallningen Livegen

den vita kuben ar ett begrepp som syftar p& hur moderna konstmuseer brukar se ut.
utstallningsrummen ar vita kuber. tomma, vita, vaggar - skenbart neutrala, med sjalva konsten
glest utplacerad sa att man skall insupa ett konstverk i taget. bygger pa en specifik uppfattning
om vad konst ar och hur den skall uppfattas. detta borjade ifragasattass, eftersom den vita
kuben representerar en speciell ideologi, ofta en manligt kodad modernistideologi. pa galleri
maneten 1973 malade man vaggarna roda, skrev pa vaggarna, hangde konstverken tatt,

och manga andra konstiga pahitt. den feministiska konsten i sverige var stark speciellt pa
vastkusten, i Géteborg.

slide: verkligheten satter spar

verkligheten satter spar var pa rohsska museet i géteborg, som vanligtvis har utstallningar om
hantverk och design - en annorlunda konstideologi an den vita kubens. mycket av tematiken
pa dessa (de feministiska) utstaliningarna handlade om fragor som var brannande fér den
davarande kvinnororelsen, t ex gemensamma erfarenheter for kvinnokollektivet. ofta aven
fokus pa klassfragor. "kvinnofragan ar i huvudsak en klassfraga", sade Sandra lkse, som
malade "Mor och barn framfér héghus", och hennes kollega Gunvor Nordstrém. vanligt med
motiv ur arbetarklassens kvinnors liv: stddare, nattarbetande fabriksarbetande kvinnor, etc var
vanliga motiv.

under utstalliningens gang sa satt ocksa nagra av konstnarer och arbetade med sin konst under
utstallningens gang, samtidigt som de pratade med bestkare och var mana om att féra en
dialog med dem. pa en konventionell utstallning ar besékaren passiv och konsumerar det som
presenteras; har var ett forsok att géra besodkaren delaktig i utstaliningen snarare an att lata
besotkaren forbli en passiv betraktare.

slide: women artists 1550-1950

den har utstallningen handlade om att lyfta fram kvinnor i konsthistorien. utstallningar ar en
visuell konsthistorieskrivning. utstallningar producerar berattelser, visuella berattelser, pa
samma satt som en larobok i konsthistoria.

slide: mademoiselle bourgeoise noire

lorraine o'grady anvande sig av performancekonst som ett satt att kritisera de stora

institutionerna och deras utstallningspraktiker. bland annat ville hon uppmarksamma vad hon
sag som ett apartheid i konstvarlden, dar svarta och speciellt svarta kvinnor inte hade nagon



plats. hennes performance gick ut pa att hon kraschade partyn, 6ppningar/vernissager etc,
ikladd sitt alter ego mlle bourgeoise noire. genom sin narvaro, och genom att hon stallde sig och
laste (skrek) poesi, uppmanade hon sina fargade konstnarskollegor att sluta vara passiva. en
slags aktivism som har varit viktig for feministiska konstnarer.

slide: andra halften av avantgardet

pa kulturhuset i stockholm 1981 visades "andra halften av avantgardet". aterigen handlade

det om att uppmarksamma kvinnliga konstnarer som varit utraderade ur konsthistorien.
utstallningskatalogen presenterar forskning och information om de kvinnliga konstnarer som var
verksamma under 1910-1940 och inte ar representerade pa varldens museer. manga av dessa
konstnarer ar fortfarande inte uppmarksammade, och strategin kan tyckas misslyckad (i och
med att de forblir "den andra halften").

anna lena lindberg och barbro werkmaster ar haftiga feministiska konstvetare.
slide: de drogo till paris

nordiska konstnarinnor som akte till paris pa 1880-talet. aterigen framlyftningsstrategin. de har
konstnarerna var verksamma under en tid da nationalromantiken var mycket stark i konsten,
dar man fatt definiera tolkningar av samtida konst. t ex carl larsson, som uppfattas skildra nagot
valdigt svenskt.

slide: guerrilla girls

trots all feministisk konstaktivism var diskrimineringen massiv pa de stora konstinstitutionerna.
1985 bildas gruppen "guerrillla girls", med anledning av att MOMA hade en utstélining med
samtida konst med extremt 1&g kvinnorepresentation. nar de visar sig offentligt har de alltid
gorillamasker pa sig. med hard facts pekar de pa diskrimineringen i konstsammanhang, t ex att
Metropolitan Museum hade 5% kvinnliga konstnarer, men 85% av de nakna konstmotiven var
kvinnor.

slide: barbara kruger: your body...

slide: inside the visible

utstallningar fran 90-talet. hade olika strategier for att lyfta fram kvinnliga konstnarer och
feministisk konst (vilket ju inte &r samma sak). inside the visible forsokte sig pa att skriva en
annan konsthistoria fran 1900-talet, och férsokte ldamna den kronologiska berattarstrukturen
bakom sig. curatorn valde ut tre perioder och férsékte mixa ihop konstverk ur dem och hitta

icke-kronologiska likheter och kopplingar.

slide: sexual politics: judy chicago's dinner party in feminist art history



av amelia jones. tog en annan strategi. konstruerade en berattelse utifran ett enda konstverk;
the dinner party. utifrdn detta konstrueras en historia om den kontext detta verk uppstod i. the
dinner party ar typ den feministiska konstens mona lisa, typ.

nu paus.

slide: venedigbiennalen

olika utstallningar och praktiker fran de senaste fem aren ungefar. under den har perioden
verkar det finnas ett fornyat, eller intensifierat, intresse for feministiska och genusteoretiska
fragestallningar inom konstvarlden. det ar detta amelia jones skriver i den nat-artikel vi har som
kurslitteratur.

2005 pa venedigbiennalen. forsta gangen var tva kvinnor utstallningskuratorer, for forsta
gangen. normalt sett brukar det vara en ensam man.

slide: konstfeminism

utstallning pa Dunkers kulturhus i Helsingborg 2006, gick sedan pa turné. visade feministisk
konst fran 70-talet och framat i sverige. den producerades av ett utstaliningsteam, vilket var
ett medvetet val - en referens till hur feministiska konstnarer under 60- och 70-talen jobbade i
grupp och gick i fran tankande kring individuella konstnarsgenier etc.

slide: féreningen jal

nagra av konstnarerna som var med i Konstfeminism-utstallningen var valdigt kluvna till
konceptet att géra en utstalining om feministiska konsthistoria. & ena sidan bra och viktigt att
lyfta fram, & andra sidan en stor risk med detta arbetssatt. nagra ar tidigare var det en hatsk
debatt om den valdigt uppenbara kdnsobalansen vad galler t ex cheferna pa konstinstutionerna.
fortfarande ar de stora utstallningarna kraftigt mansdominerade. var "Konstfeminism" bara ett
alibi for de stora institutionerna? och varfor sa stort fokus pa historieskrivningen? det finns en
risk med att placera feminismen i historien; som om fragestallningarna inte fortfarande ar av
intresse.

"JA! tog fram ett avtal som de ville att institutionerna skulle skriva under, ett jamstalldhetsavtal.
det skulle férbinda dem att bl a jobba statistiskt och framja jamstalldhet pa allvar. ingen
institution skrev under, saklart.

slide: minnets aterkomst - offret och forovarna

av budgetskal kan performancekonst sallan visas pa utstallningarna, vilket exkluderar valdigt
mycket av samtida feministisk konst.



slide: det andra 6nskemuseet

2006 gick den davarande chefen for Moderna Museet ut i ett dppet brev till regeringen och ett
engangsanslag pa 50 mille for att kdpa verk av kvinnliga modernister. det presenterades som
visoinen om "Det andra 6nskemuseet”, och MM gick ut ratt hart med det. det presenterades
som en "kdnsmedveten" strategi. (att det ar "det andra" dnskemuseet beror pa att fem ar efter
MMs 6ppnande 1958 hade de en vision om "6nskemuseet".) de fick fem miljoner och kdpte

in 24 st konstverk. i hdstas hangde bara 5 framme, och Jessika tycker att det hela var ratt
misslyckat.

slide: WACK! Art and the Feminist revolution
(moca.org)

under seminariet skall vi fundera mer om hur man presenterar utstallningar pa olika satt,
marknadsforing etc. hur designar man kataloger etc.

har har man tagit ett konstverk som bestar av urklippta kvinnor ur playboy-magasin och anvant
det som omslag till katalogen. konstverket handlar alltséd om att belysa att nakna kvinnor
anvands for att salja tidningar, sen anvands samma nakna kvinnor i form av konstverket for att
salja utstallningskatalogen. wtf

slide: the elizabeth a sackler ccenter for feminist art, brooklyn museum

exempel pa ett gigantiskt konstverk som handlar om att lyfta fram kvinnor. férst 2007 fick den en
permanent plats.

slide: global feminisms

en utstalining som handlade om samtida feministisk konst med ett globalt perspektiv. en av
utstallningskuratorerna var linda nochlin, som skrivit lite av var kurslitteratur. har ville man
betona det globala och feminismer i pluralis.

slide: feminisms is still our name

kom forra aret. en antologi med jessika som en av redaktérerna. kanske den enda boken
som handlar om utstallningspraktiker och feminism. den publicerar essdaer som kom som
papers pa Moderna Museet 2007, under en konferens som handlade om just feminism och
utstallningspraktiker.

slide: goddesses, nasjonalmuseet, oslo 2010

norrman stavar "national-" sa gulligt.



slide: gunnvor advocaat

vad ar feministisk konst, vad ar konst av kvinnor, vad haller man pa med? ofta blandas
koncepten ihop. konst av kvinnor ar inte nédavndigtvis feministisk konst, och tvartom. men
varfor ar Gunnvor Advocaats verk "Gult over sort" med i en utstallning om feministisk konst?!
what.

slide: vanessa beecroft, performance leipzig museum

gor en kvinnlig konstnar nagot som inkluderar nakenhet tolkas det omedelbart som feministisk
konst, eftersom feminism och genusteori intresserar sig for sant. men t ex vanessa beecrofts
konst ar svart att se som feministisk konst - vad skiljer den fran typ playboy?

slide: gender check

gender check handlade om konsten som producerades i dsteuropa innan murens fall. idén om
vasterlandet i sig maste problematiseras, det ar inte den civilisationens karna vi garna tanker
0SS.

slide: [dis]agreements?

som avslutning blir det film!

http://www.youtube.com/watch?v=6ibodGC7Y80

"I mean hello, read some Gramsci"

Forelasning 4 (3 maj)

var jag inte pa

Forelasning 5: Om TV-sapor (5 maj)

vad ar en genre? det betyder slag, sort, art. samma ordstam som genus. det ar alltsa en sorts
litteratur, film, etc. en grupp av konstverk som har vissa regler/principer, som upphovsperson/
betraktare omedvetet eller medvetet forhaller sig till. genrer i plural heter genrer och inte genrar.

exempel fran litteraturvetenskapen: tre huvudgrupper; epik lyrik dramatik. darunder undergenrer
som epos, roman, novell. darefter historisk roman, karleksroman, etc.



till sdpan. sapan uppstod inte for TV, utan i 1920-talets USA som ett format for radio. riktades
till hemmafruar, vars liv bestod av massor av avbrott. detta nya program var anpassat for
manga avbrott - om man var tvungen att ga en stund skulle man inte missa sa mycket.
innehallet skulle dessutom locka, sa det handlade om familjeliv och relationer. det var ofta
féljetonger. namnet kommer fran de tvaltillverkare som gjorde reklam i programmen, som snart
kallades "sapoperor". saporna fick lag status, antagligen for att de riktade sig till kvinnor, som ju
har lag status.

sapan har inget slut. berattelsen fortsatter hela tiden och far hela tiden nya karaktarer, nya
intriger, nya forvecklingar, etc. normala berattelser bestar av bérjan-mitt-slut, men sapan ar i
stort sett en never-ending story. sapor berattas fragmentariskt (se ovan om avbrott) och med
manga olika intriger. garna cliffhangers, inte bara i slutet av program utan aven i programmen.
ofta flera huvudpersoner och flera huvudintriger. en traditionell berattelse har en eller nagra
huvudkaraktarer och en huvudsaklig handling. tragedier pa 1600-talet skulle utspela sig i
rummets, tidens, och handlingens enhet: p4 samma plats, inom 24 timmar, inga subplots. detta
haller i sig i mycket berattande men inte i sapan.

valdigt mycket samtal och dialoger. ofta narbilder. den klassiska sapan handlar mycket om
den biologiska familjen, men numera forekommer aven alternativa familjekonstellationer. ofta
forekommer hot mot grupperingen och en I6pande uppgift ar att "laga" familjen.

man brukar prata om daytime- och primetime-sapor. i bérjan var sapor en daytimeféreteelse -
den sandes pa dagtid och riktade sig till hemmafruar. gick langsamt framat ar efter ar. spelas

ofta in i ganska trista studiomiljoer. exempelvis Days of our lives. daytimesapan ar alltsa riktad
till kvinnor.

pa 1980-talet uppstar primetime-sapan, d v s en som visas pa kvallen under basta sandningstid.
dessa ville locka fler man och har fler manliga karaktarer, ar mer pakostade, utspelar sig ofta
utomhus, och har en snabbare handling. exempelvis Dallas och Dynasty. mycket riktigt fick de
mer blandad publik.

kring 1990 hander det saker igen. jo, da startar serien Twin Peaks. twin peaks tog en del drag
frdn sdpan men aven frdn andra genrer. den forsta hybrid-serien. darmed far sapan annu lite
hogre status. HBO visar manga spexiga serier som sopranos, sex and the city, in treatment.
andra kanaler plockar upp formatet.

andra hybridgenrer ar sitcom (situation comedy, t ex vanner, seinfeld) och dokusapan.
dokusapan ar en sorts blandning mellan dokumentar och sapa, som namnet antyder, och dven
tala ut-talkshow. den forsta var "The Real World" 1992, som sandes pa MTV. i sverige var det

expedition robinson som stod fér genomslaget. 1997 kom den.

dokusapor saljs ofta som "format”, d v s ett koncept som ett TV-bolag kdper och producerar. t
ex Exp. Robinson ar en version av formatet "Survivor".



expedition robinson orsakade debatt, mycket anklagelser om mobbnings-tv. en deltagare tog
livet av sig. nufoértiden verkar dessa avsnitt ratt harmldsa, trots att det inte ens gatt 15 ar.

centrum i dokusapan ar relationer, och konflikter. dokusapan har blivit valdigt interaktiv och i
mangt och mycket flyttat ut ur TV-rutan: man kan chatta med deltagare, titta pa webcams, vara
med och rdsta etc. dessutom sprider det sig till kvallspressen.

synen pa tittaren; dokusapatittaren. tittaren har diskuterats mycket: vem ar sapatittaren? mycket
kritik; sdpan ansags vara passiviserande och fordummande. utgar ifran en férestallning om att
de som tittar ar lagutbildade, inte har nagot battre for sig, och tar det hela pa for stort allvar.
kritiken har ett folkbildningsideal, folk borde agna sig at "battre kultur". elitistiskt och snobbigt.

andra forskare har talat om sapatittare som har ett ironiskt férhallningssatt till sapor. sapor
kraver ett speciellt férhallningssatt; man maste kunna folja flera fragmentariska intriger hela
tiden. detta kraver en sarskild kompetens. man kan vara medveten om att det ar dalig kultur,
men vilja drdmma sig bort: det kan handla om eskapism. sapakaraktarerna fungerar som

en kontrast till det verkliga livet; man kanske har problem men inte sa jobbiga problem som
karaktarerna i sdpan.

en del feministiskt inriktade forskare talar om sapatittande som bekraftelse. det handlar om den
viktiga rollen som familjer och relationer har i sdporna. de kvinnor som tittar far bekraftat att
familjen och relationer ar det viktiga, rentav att satta familjen framfor sig sjalv.

ett annat satt ar att se sapatittandet som ett frirum. janice radway skrev en bok om popularkultur
som heter "reading the romance", som handlar om karleksromaner, typ harlequin, och deras
konsumenter. lasningen fungerar som ett frirum: nar de Iaser far de en paus fran familj etc. detta
kan aven tillampas pa sapatittande.

ytterligare en aspekt ar gemenskap. folk tittar pa saporna, och man pratar om dem. har man
inte koll pa vad som hander i Dallas - eller idag sag Idol - kan man inte hanga med i samtalet pa
fikarasten pa jobbet dagen efter.

hur ar det egentligen med sapans status. for ett ar sedan skrev jonas thente i DN om att "dvd-
boxen ar den nya romanen". att titta pa en dvd-box ger tid att reflektera pa samma satt som
romanlasning. han pratar om balansen mellan konstnarlig integritet och viljan att behaga. viljan
att behaga fanns redan hos tidigare romanforfattare som dickens och dostojevskij, vars romaner
gick som foljetonger i dagspressen. alltsa var de tvungna att félja dels redaktérernas och dels

i forlangningen publikens krav. thente menar dessutom att tv-medier tillfér nagonting nytt som
inte romaner kan skildra; t ex rokandet i tv-serien Mad Men. det hade inte gatt och skilja i en
roman, det hade blivit tjatigt som fan.

nu nar jonas thente skriver om dvd-boxen och mad men blir det plétsligt den nya romanen, men
det skrev han knappast nar SATC-boxen kom. kanske har det blivit battre, men det verkar som



att statusen okar i takt med andelen manliga tittare. mad men ar férresten en sapa.

nu blir det paus.

okej! nu blir det lite klipp ur sex and the city. men forst: lite info om satc.
vi kommer att titta pa bitar ur satcs forsta avsnitt, och analysera det med fokus pa
berattarteknik.

(forsta klippet)

intertextualitet: texter/berattelser refererar hela tiden till tidigare texter.
det romantiska da-et kontrasteras mot ett icke-romantiska nu-et.
(redovisningen av analysen ar inte med i dessa anteckningar)

om analys; hur gér man?

* vad hander? den forsta frdgan man staller sig, inte alltid glasklart. kraver ofta tolkning.

* karaktarerna? vilka relationer har de till varandra, varfor gér de som de gor, ar de kontraster
till varandra eller finns det kanske bifigurer som agerar som kontraster

* centrala teman?

* bildsprak? vilka bilder anvands for att skildra t ex kdn och sexualitet? férekommer
eld+karlek sa kan det antyda passion/destruktivitet.

* komposition? hur texten, tv-serien, bilden ar uppbyggd. hur slutar det hela.

* berattarteknik? vem berattar, hur paverkar det var forstaelse, vilken insyn far vi i
karaktarernas tankar/kanslor och hur

* miljén? nagot sarskilt motiv som presenteras

* nyckelscener? centrala scener som ar sarskilt viktiga, som spelar en sarskild roll for att
forsta karaktarerna och handlingen

* kontexten? vilkens ar verkets relation till samtiden?

* intertextualitet? finns det tidigare texter/verk som kan anvandas for att framhava vissa
sardrag i verket

Forelasning 6 (9 maj)

backberger var en av grundarna av grupp 8 och skrev en av vara kursbocker. hon gjorde en
analys av nagra veckotidningar for typ 50 ar sedan. jenny tycker sig se likheter fortfarande.
under 60-talet menade manga att masskultur ar ett uttryck for folklig, demokratisk, kultur

och darfér inte skall kritiseras. backberger menar att det ar fel, den styrs och kontrolleras av
kommersiella intressen som exploaterar de lagre klassernas bildningskomplex. veckotidningar
ar fordummande, darfoér att de praglas av reaktionara varderingar. fér manga ar veckotidningar



den enda lasningen, och da paverkas man starkt av de reaktionara varderingar som formedias.
veckotidningar utgor en slags flykt fran de besvikelser kvinnan drabbas av just for att hon ar
kvinna, som i veckotidningarna kan se och drdomma om kvinnor som forverkligat sin kvinnoroll.
men detta bor inte vara malet.

backberger tittar i sin analys pa lite olika omraden. berémda personer = kdnda mans fruar.
kungligheter, framforallt prinsessor. en del man skildras, och prisas da for initiativférmaga,
intelligens, plikttrohet, och sant. fér kvinnor galler annat, typ att vara valkladd och gilla
hushallsarbete. det hogsta ar att fa barn. otroligt konservativa konsroller.

aven kandisar i egenskap av filmstjarneskap etc. negativ attityd till karriarskvinnor, hyllande av
de som gett upp sin karriar for att sta vid sin mans sida.

ett annat omrade backberger tittar pa ar skonhet/mode. tydligt ménster: kvinnan som
dekoration, inte for mannen. kvinnan skall se ut och verka sé infantil som majligt

foljetonger. historiska miljder dar kvinnor har annu mindre makt &n idag.

fijarde omradet; sex/samlevnad/problem. artiklar om psykologiska problem & sex&samlevnad.
skiftande kvalitet. en del ar bra, men de daliga innehaller valdiga fordomar om psykologiska
skillnader mellan kdnen.

backbergers slutsats ar "tva farliga saker":

den forsta ar "konsekvensen". den konsekvens med vilken den traditionella kvinnorollen byggs
upp. alla inslag samverkar.

den andra ar "tonfallet". dverfldodande kanslosamt, rentav medémkande, budskapet ar "det ar
synd om er men sa har ar det: underkasta er och behaga mannen".

nu skall vi titta pa anja hirdman. hon har tittat pa veckorevyn och fib/aktuellt. gemensamt ar att
de riktar sig till kvinnor som grupp resp. man som grupp. mans tidningar riktar sig vanligtvis till
specialintressen (bilar/datorer/etc).

nagot som forenar veckotidningar ar ett gemensamt "human touch"-perspektiv. tiltal ar

viktigt. kvinnor tilltalar kvinnor och man man. i veckotidningar skapas ett intimt rum, "vi"-tilltal.
trovardighet, och darmed bilder, ar viktigt. det finns ett repetitivt drag, teman aterkommer. likhet
med tv-mediet: delegerad blick som sveper 6ver varlden. vi laser framst inledningen, men nu blir
det prat om vad hon kommer fram till.

hon (hirdman) har studerat veckotidningar fran en drés tidsperioder. de pratar inte om nya
saker, men @mnena har intensifierats: mer av allt pa lika mycket utrymme.

kvinnokroppen symboliserar sexualitet. genom aren fetischeras och objektifieras kroppen



allt mer och mer. sexualitet framstalls allt mer som en vara att konsumera. i fib/aktuellt

ligger fokus pa kvinnokroppens sexuella funktion, men i veckorevyn ar fokus pa utlarande,
vilket knyts till konsumtion. "sahar blir du". i bada tidningar handlar det om "kvinnan som det
begarliga". i veckorevyn 1995 méter vi samma bilder som i fib/aktuellt 70-talet. i fib/aktuellt
konstrueras kvinnokroppen som tillganglig, men i veckorevyn ar fokus pa hur man blir tillganglig.
avsexualiserat eftersom det inte handlar om hennes begar, bara om att vacka andras.

vad gor nagot kvinnligt/manligt ar inte innehall utan form och forvantad effekt. riktat till man ar
sexuellt, syftandes till upphetsning. pa sikt begarstillfredsstallelse. nar det ar riktat till kvinnor
sa ar det mer textuellt, om det ar visuellt sa ar det implicit visuellt, och inte syftandes till
upphetsning utan till att l&ra ut och vacka begar efter varor. bade man och kvinnor forvantas
rikta sitt begar mot det kvinnliga, men pa olika satt. i fib/aktuellt representerar kvinnokroppen
|6ften om tillfredsstallelse. i veckorevyn representerar den standigt arbete: skotsel och
forbattringar.

under 60- och 70-talen férekom den omgivande varlden i tidningarna, sa inte nu pa sistone
(1995). tidningarnas "egna rum" ar fyllda av réster som talar om kroppar och sexualitet. hirdman
menar att forr var tidningarna fonster men nu ar de speglar.

nu blir det veckotidningsredovisning.
sen var det rast.

resten av foreldsningen agnades at att diskutera olika reklambilder, men valdigt lite ny teori.
laura mulvey skrev en viktig text som vi laste pa konstvetenskap-momentet.

Forelasning 7: Introduktion till feministisk
litteraturvetenskap (12 maj)

Maria Margareta Osterholm skriver om skeva flickor i litteraturen. "Skev" &r nagon slags variant
av "queer" som ar normbrytande pa lite alla mgjlia satt. Idag blir det en introduktion. Maria
kommer att lAgga upp powerpointsen.

Slide: feministisk litteraturvetenskap, introduktion

femlittvet har ungefar 50 ar pa nacken, och idag gor vi lite nedslag i historien. litteraturhistorien
ar, som alla historier, inte linjar men val kronologisk.

1920-talet, virginia woolf, ett utdrag ur "ett eget rum"(?). hur hade det varit om shakespeare
hade en syster?

som vi har last hos lisbeth larsson ar woolf valdigt betydelsefull. har gar hon igenom kvinnans
begransningar och konstaterar att de ar materiella, och lite annat.



konstnaren kajsa dahlberg gjorde en omarbetning av woolfs bok och sammanfogade alla
understrykningar i olika biblioteks exemplar av boken. "Ett eget rum/Tusen bibliotek"

pa konstavsnittet gick vi igenom kanon. typ samma sak kan man applicera har. kan vara vart att
grava fram gamla kvinnliga férfattare, manga pa skandinaviskt 1880-tal. mycket av litteraturen
ar en dialog, att Iasa ena halvan - t ex bara strindberg, ar som att lyssna pa ena halvan av ett
samtal.

diskussion i smagrupper och sen i helklass om hur kanon har betydelse for vart eget lasande.
tio minuters rast.

vidare till den feministiska litteraturvetenskapens bdérjan. kate millets "Sexualpolitiken", 1969,
kan man borja med. precis i borjan av andra vagens feminism. millet undersokte bilder av
kvinnor i mans bdcker och ifragasatte kanon. toril moi skrev "Sexual/Textual politics" (1985).
moi menar att millet &r kaxig och oradd i sin I&asning av kanon, men att den ar lite problematisk:
millet struntar i hanvisningar till sina egna foregangar (beauvoir t ex) och ignorerar de fa kvinnor
som faktiskt finns i kanon.

en féregangare som moi menar att millet borde tagit upp ar Mary Ellman som skrev "THinking
about Women" (1968), som menar att den vasterlandska kulturen praglas av en viss syn pa
kvinnor.

anekdot om nagon recensent som inte kande till Cecil Bodgers kon.

antologin Images of Women in Fiction, 1972. praglade 70-talets femlittvet-debatt.

maria magdalena snusar.

bilder av kvinnor i kvinnors litteratur.

orkar inte skriva mer nu.

Forelasning 8: Feministiskt lasande (13 maj)

Idag skall vi prata om feministiskt Iasande. Vi borjar i en skonlitterar ande; om Diva som ar 13
ar och bor i fororten. Citatet vi skall titta pa handlar om nar Diva funderar 6ver puss-och-kram-
faglarna, som ar norm. Nu har vi tittat pa citatet.

Som vi har last hos Felski finns manga férestallningar om genus och lasande. Don Quixote
framstar som missforstadd hjalte medan Madame Bovary framstar som mer tragisk. Felski
kopplar bada till att bada Iaser tragiska romaner. Nar romanformatet vaxte fram hade det lag
status och var kopplat till det feminina pa manga satt.



Forelasning 9 (17 maj)

Den har struntade jag i att ga pa. (Kanske lite otaktiskt eftersom tentafragan verkar handla om
den?)



